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ԽՈՒԱՆ (ՀՈ Վ ՀԱ Ն Ն Ե Ս ) Ռ Ե Յ Ն Ա ԼԴ Ո  Ս Ա Մ Ո Ի Ե Լ Ե ԼԱ Գ Ե Զ Յ Ա Ն Ը  ա ր գ ե ն տ ի ն ա հ ա յ (Բ ո ւենոս-Ա յրեսից) 
I  քաջաշնորհ մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն  է (ե րգա հա ն , ե րա ժ շտ ա գետ , խ մ բ ա վ ա ր , մ ա ն կա վա րժ , նկա րիչ, գրա ւ, թ ա ր գ մ ա - 
: Տիւ), Եղեռնից մ ա զա պ ո ւր ծ  կ ի /ի կ ի ա հ ա յ երրորդ  ս ե րնդի  շա ռ ա վ ի ղ : 1970 -ականներին ա վ ա ր տ ե լ Է Ե րև ա նի 

պետական երա ժշտ ա նոցը , ծա վա լե լ բ ա զ մ ա բ ե ղ ո ւն  գ ո ր ծ ո ւն ե ո ւթ յա ն  Հ ա յա ս տ ա ն -Ա բ գ ե ն տ ի ն ա  (ե ա ռ հ ա ս ա ­
րակ Ս փ յոտ ք) մ շա կո ւթ ա յի ն  ա ռնչո ւթ յո ւնների  բ ն ա գ ա վ ա ռ ո ւմ ' մ ա ս ն ա գ ի տ ո ր ե ն  կ ա տ ա ր ե /ա ց ո ր ծ վ ե /ո վ  հ ա յ 
էթժշտ ա րվեստ ի նա հ ա պ ե տ  Է ղ վ ա ր դ  ՄքւրզոյաՕի ղ ե կա վ ա ր ո ւթ յա մ բ  ՛ո ր պ ե ս  ա տ ե ն ա խ ո ս ա կ ա ն  հ ա յց ո ր դ : 
Հրապարակումն ո ւշա գ րա վ  է հ ա տ կ ա պ ե ս  ա յն  ա ռումով , ո ր  խ ո ր ք ա յի ն  ա մվ ւոփ  վ եր լո ւծո ւթ յա ն  ե ն  են- 

թրկվա մ ա ր գ ե ն տ ի ն յա ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  գործի քն երը , ո ր պ ե ս  ի ս պ ա ն ա կ ա ն  (եկվոր) ու հ ն դ կ ա ­
ցիական (տ եղա բնիկ) շո ւրջ  կ ե ս հ ա զ ա ր ա մ յա  մ շա կ ո ւթ ա յի ն  փ ո խ ն ե ր թ ա փ ա ն ց մ ա ն  ա ր գ ա ս ի ք : Ի սկ  մ ի ջ նա ­

՛ւ ղաթւմ ի ս պ ա ն ա կ ա ն  մշա կույթը, մ ա ն ա վ ա ն դ  ե րա ժ շտ ո ւթ յո ւն ն  ու պ ա րա րվեստ ը , ն ե ո ծծվե ւ ե ն  ա ռա ջա վո ր ֊ 
ասիական մշա կո ւյթ ին  բ ն ո ր ո շ  հ ա տ կ ա ն ի շն ե ր ո վ  ' ո ր պ ե ս  հ ետ և ա նք ա ր ա բ ա կ ա ն  խ ւս /իֆ ա թ ի  լա յն ա ր ձ ա կ  տ ի ՜ 
թպ ետ ռւթյա ն, ո ր ը  մի  ք ա ն ի  դ ա ր  տ ա ր ա ծ վ ա ծ  Էր նա և  Ի ս պ ա ն ի ա յի  վ ր ա : Ի ս կ  հ ա յ Էթնոսը, ւի ներ ւվ  ա ոա ջա - 
ֆբասիական պ ա տ մ ա մ շա կ տ թ ա յի ն  խ ա ռ ն ա ր ա ն ո ւմ  ա վ ա ն դ  ն ե ր դ ր ա ծ  ո ւր ո ւյն  գործոն , պ ե տ ք  Է որ, թերև ս 

I անոպղակի (գուցե և ո ւղղա կի ) մ շա կո ւթ ա պ ես  ա ռ ն չվ ա ծ  փ ն ի  (ա ր ա բ ա կ ա ն ի  ո ւ գ ն չո ւա կա նի  մ ի ջնպ ւդա թ յա մբ  
]  է  արևել/ան բ ո ւռ ն  խ ա ռ ն վ ա ծ քո վ )  ի ս ս /ա ն ա կ ա ն ի  հ ե տ  և դ ր ա  մ ի ջ ո ց ո վ ' ա ն ց ա ծ  Ա րզ ե նտ ին ա :

Հեռավոր լա տ ի ն ա մե ր ի կ յա ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  մ շա կ ո ւյթ ի ն  վե րա բերող  ւս յս  հ րա պ ա րա կո ւմ ը , ո ր ը  մի նրբա ֊
; կաս դերձա նով Հ ի ն  Ա շխ ա րհը  հ ա ն գ ո ւց ո ւմ  Է ն ո ր  Ա շխ ա րհ ի  հետ , հ ա յ ե ր ա ժ շտ ա գ ե տ ն ե ր ի ն  (հ ա տ կ ա պ ե ս  ժո- 

տվրղական ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  ն վ ա գ ա ր ա ն ն ե ր ո վ  զ բա ղվ ողներին ) ա յդ  ա ո թ ի վ  խ ո ր հ ե լո ւ տ ե ղ ի ք  կա ր ո ղ  Է տա լ. 
ատի և ե ա նձ ն ա րա րեփ  Է դ րա  զ ետ եղ ո ւմ ը  Շ ի րա կ յա ն  հ ա յա գ ի տ ա կ ա ն  ժ ո ղո վա ծո ւի  մեջ:

Դ երեն իկ  Վ ա րդումյա ն, պ րոֆ եսոր, ա զ գ ա գ ր ա գ ե տ  
Արգենտինայի երաժշտական գործիքներն ունեն Եվրոպայից ժառանգած իրենց 

I նախատիպերը: Եկվոր հոգևորականներ;;, ներմուծելով այդ գործիքները, տեղաբնակ- 
I ների համար հիմնադրեցին երգի և երաժշտության առաջին դպրոցները, որոնք ստեղծ- 
I վեցին հնդկացիների սոցիալական դաստիարակությանը ապահովելու նպատակով:

Արգենտինայի երաժշտությունն ընդհանրապես և երաժշտական գործիքները 
մասնավորապես, ձևավորվել են իսպանական գաղութարարների ե տեղաբնիկ հնդկա­
ցիների երաժշտական մշակույթի, ինչպես սա՛ս երաժշտական գործիքների համադրու­
թյան շնորհիվ: Միսիսներ հոգևորականները, ներմուծե|ով իսպանական երաժշտու­
թյանն ու երաժշտական գործիքներն իրենց նվաճած նոր տարածք, դրանց միջոցով 

I աշխատում Էին տեղաբնիկների միջավայրում տարածել իսպանական քաղաքակրթու­
թյունը: Այս ներմուծված գործիքները երկու տեսակ Էին: Հոգևորականները, բացի երգե­
րից, տեղացիներին նաև սովորեցնում Էին նվագել տարբեր նվագարանների վրա: Բա­
ցի այդ, գաղութարարները բերում Լին նաև աշխարհիկ գործիքներ, պանք աստիճանա­
բար մտան տեղացիների կենցաղի մեջ: Այսպիսով, Արգենտինայի այժմյան երաժշտա­
կան գործիքարանը կագմավորվել Է վերր նշված երեք բաղկացուցիչներից: Հնդկացի­
ները, ժամանակի ընթացքում յուրացնելով նվաճողների բերած գործիքների կազմու­
թյունը, հետագայում իրենք նույնպես կարողացան պատրաստել դրանք:

Պատրաստման ընթացքում այս գործիքները որոշ փուխւխուրյաննևրի ենթարկ­
վեցին տեղական նյութերի տարբերությունների հետևանքով: Սա նշանակում Է, որ Ժա­
մանակի ընթացքում Իսպանիայից բերված գործիքները հարմարեցվել են իրենց նոր 
միջավայրին: Վերջիններիս ավելացան նաև հնդկացիների երաժշտական գործիքները, 
որոնք պահպանվել են մինչև մեր օրերը, հատկապես գյուղական բնակաւիսյրեւաւմ:

Արգենտինայի երաժշտական գործիքները միջագգային չափանիշներով կարելի 
է բաժանել մի քանի իւմբի: Այսպիսի դասակարգման հիմքում ընկած Է թրթռումի կեր­
պը. օրինակ, իդիոֆոնները այն հարվածային գործիքներն են, որոնց հնչյունը առաջա­
նում Է պարզ հարվւսծի շնորհիվ, առանց որևէ ձայնադարձիչի (ռեզոնատորի): Թա­
ղանթային գործիքները պատկանում են հարվածային գործիքների այն խմբին, որում 
հնչյունային սղիքը առաջանում է թաւլանթին հարվածելու հետևանքով: Լարային են 
համարվում այն գործիքները, որոնցում հնչյունի թրթռումը առաջանում է աղեղը լարին
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հսւրվածելով: Փողային գործիքների խումբը այն է, որի դեպքում օդի սյունն է; առաջաց­
նում հնչյունի թրթռումը:1

Օ դա յին են  հա մա րվում  հետ և յա ւ գործիքները. Ակորդեոն (Acordeon), անատսւ 
(Anata), Լրքե (Erke=cometa), Էրքենչո (F.rkencho), թուկումանի սրինգ (Flauta tucumana), 
պինկիյյո կամ թարրա (Pinquillo о Тагка), քենա (Quena), սիքու (Siku), սրսնի սրինգը 
(Flauta de Pan), թութրուկա (Tulruca): Լա րա յի ն  են  հա մա րվ ո ւմտավիղը (Агра), չաոան- 
գոն (Charango), կիթառը (Guitarra), ջութակը (Violin): Թ ա ղա նթա յին են հա մա րվում 
բոմբոն (Bombo), կախան (Caja), թամբորը (Tambor), թամբորիլը (Tamboril): Իդիոֆոն Է 
համարվում եռանկյունը (trinngulo):

Ա կորդեոն, ժամանակակից օդային գործիր Է, որը հաճախ գյադերում փոխարի­
նում Է տավդին ե ջութակին' խումբ կազմելով բոմբոյի ու կիթառի հետ ե հիմք ստեղծե­
լով պարային արվեստի համար: Օգտագործվում Է Արգենտինայի ոդջ տարածքում: 
Կազմված Է փուքսից և երեք ութնյակ ձայնածավալ ունեցող ստեղնաշարից: Դո|ո.ւ- 
թյուն ունի ակորդեոնի մի քանի տեսակ.

Ա նա տ ա . Փողային պարգ գործիք Է, ծագել է Բոլիվիայում: Արգենտինայի տա- 
րածքում քիչ Է հանդիպում, այն Էլ հիմնականում Խուխույում և Սալթսւյում: Երկարու­
թյունը 25֊ից մինչև 50 սմ ե պատրաստվում Է փափուկ տեսակի փայտից: Պատերը 
հասա են, միջին' ավելի նեղ մասում կան վեց անցքեր: Ամառային ծեսերին այն գոր­
ծածվում Է դիմակահանդեսների ժամանակ:

էրբե. Փողային գործիքների խմբից Է Էրքեն կամ կոռնետան, մեծածավալ գոր­
ծիք է' անհայտ ծագումով: Այն հյուսիսային Արգենտինա է ներթափանցել Բոլիվխսյից: 
Նրա փայը երեքից հինգ մետր երկարություն ունի ե պատրաստվում է եղեգնի' վարպե­
տորեն միահյուսված շերտերից:

Այս գործիքի փչելու անցքր տեղադրված է խոտորնակ (փչում են կողքից): Հա­
կառակ ծայրը կոնաձև Է' եզրերը պատված կաշվով, եղջյուրով կամ արույրով: Գործհ- 
քը, որ այսքան խոշոր չափեր ունի, նվազողից պահանջում Ւ. մեծ հմտություն: Դրա կո­
նաձև մասը ընդհանրապես ուղղված Է լինում դեպի երկինք և հավասարակշռում Է այդ 
գործիքի ծանրությանը: 4յվագալներլւ, որ բացառապես տղամարդ են, նախընտրում եՕ 
այս դիրքը, քան հորիգոնականը, երբ գործիքի ծայրը հենվում Է որևէ առարկայի: էր­
քեն ուսի վւոքր ձայնածավալ: Տարբեր ուժգնություն ունեցող հնչյունները փչելը առա­
ջացնում են ոդբ հիշեցնող մի մեղեդի, որը խորհրդանշում է ձմեռային ցուրտ եղանակը, 
այդ պատճառով էլ այդ մեղեդիներր կատարվում են ոչ թե գարնանը կամ ամռանը, այյ, 
ասենք, «Հիսուսի մարմնի» (Corpus Chrisii) ծեսից հեսա' «Բոլոր սրբերի օրր» (Dia de 
todos los Santos), որ Արզենտինայում աշնան սկգբին է :1

էրքենչո. Շատ նման է էրքեին, բայց ավելի վւոքր: Տեղաբնիկների քիչուա ւևզւյով 
«֊ենչո» մասնիկը վաքրացուցիչ նշանակություն ունի: Նման է կլարնետին, սակայն 
վերջինիս կոշտ տեսակս է, կազմված' երկու մասից' եղեգնյա մունդշտուԼլից և կոնաձե 
մասից, որով տարածվում է հնչյունը: Այս գործիքնեյւը միմյանցից տարբերվում ես |եդ- 
վակը ծվանի (մունդշտուկ) մեջ մտցնելու տարբեր ձևերով: Սովորաբար րնկերակցում է 
կախային, որին հարվածում է նույն նվագոդը' աջ ձեռքով: Սա ամառային գործիք է ե 
գործածվում է այն ժամանակ, երբ լռում է էրքեն: էրքենչոն հնչում է խախայական 
բյուրներում' սկսած «Բոլոր սրբերի» օրից մինչև «Դիմակահանդեսը» (Camaval)' Կառ­
նավալի մոխիրի չորեքշաբթի օրը:3 էրքենչոյի հնչյունների երանգները ծանր են, 
թրթռուն և շատ արտահայտիչ, չնայած իրենց պարզ իմպլտվիզսւցիոն բնույթին:

Թ ւսկա մա նա կա ն սրինգ. Երաժշտագետ Կառլոս Վեգան մշում է, որ սա Արգեն­
տինայի կրեոլների ինքնատիպ գործիքն է, որը հենց իրենք են պատրաստում եղջյու­
րից: Այն ունի 35 սմ երկարություն և 2 սմ տրամագիծ: Այս գործիքր հատկանշական է 
նրանով, որ Արգենտինայի նախալեռներում այն պատրաստում են կոնդորի ոսկորից: 
Գործիքն ունի վեց անցք: Երբ վերջիններս մատներով փակվում են, աստիճանաբար 
փոխվում է փողի երկարությունը' արձակելով հնչյունաշարի տարբեր հնչյուններ: 
Նշենք, որ այս գործիքի հակառակ ծայրը, որտեղից դարս է մղվում օդը, քառակուսի ձև

1 E. B e n v e n u to ,  Ben vcnuto E. G. Cultura M usical (4 vohinienes), Buenos Aires.
2 G 6 m e z C a r r i l l o ,  Мйsica del Norte Argentine, Buenos A ires.
յ  Ն ույն  տ ե ղո ւմ :
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ունի: Այս անցքը կարծես նախորդ վեց անցքերից հետո յոթերորդն է: Գործիքը կիրառ­
վում է տեղաբնիկների ծիսական թափորը ուղեկցելիս: Տիպար երաժշտությանը հոգևոր 
բնույթ ունի:

Պ ինկիըո. Այս գործիքը կիրառվում Ւ. ամոանը, անվանվում է նաև թարքա 
(Татка): Փոքրիկ եղեգնից պատրաստված սրինգ է: Միակտոր գործիք է, որի երկարու­
թյունը 30 սմ է, տրամագիծը' 3 սմ: Փորվածքր կոնաձև 1;: Այս գործիքը իր անցքերով 
նման է թակումանական սրինգին և քենային: Արա արձակած հնչյուններն ախորժա­
լուր են և հաճելի: Գործիքի ծւսյրր շեղ կտրվածք ունի, և փչելիս երբեմն օգտագործվում 
էգնդւսփայտ կամ խծուծ (Тасо): Երաժշտական հնչյուններ առաջացնում են գործիքի 
անցքերը մատնեբով փակելու միջոցով:

Ք ենա. Ծագումով սա հարավամերիկյան հնդկացիների գործիք է' տարածւիսծ 
Արգենտինայի հյոաիս֊արևմտյան տարածքում: Կատարողը տղամարդ է: Այժմ այն 
օգտագործվում է ամռանը: Հնտմ այս գործիքը հսդկացիներր պատրաստում էին ոսկո­
րից, եղեգնից կամ էլ թրծած կավից, իսկ ներկայումս' միայն եղեգնից: Այս գործիքով 
հիմնականում ներկայանում է ինկերի (Ineas) երաժշտությունը: Սա հնագույն գործիք- 
ներից մեկն է, որը կիրառում են երկու ցեղեր' այմստանեըը (Aimams) և քիչաաները 
(Quickuas):4 Գործիքի ծագման մասին մի շարք առասպելներ կան,որոնցից ոչ մեկը հա­
վանական չէ: Քենան, որ ժամանակի ընթացքում որոշ փոփոխությունների է ենթարկ­
վել, հիմնականում բաղկացած է ծվանից և գործիքի երկարությամբ բացված անցքե­
րից՛ Սրա նոր օրինակները այնքան էլ չեն տարբերվում եներից:Քենան եղեգնից պատ­
րաստված պարզ սրինգ է,որը բաց է ծայրամասերում, կտրվածքը քառակուսու ձև ունի: 
Այս գործիքի անցքերը չորսը, վեցը կամ յոթն են, որոնք մատնեյփ սեղմսւմսվ երկարաց- 
նում կւսմ կարճացնում են գործիքի միջով անցնող օդի սյունը: Երկարությունը տա- 
ւոանվտմ է 35-ից մինչե 70 սմ֊ի միջև: Գործիքի մեծության և անցքերի քանակի տար- 
րերտթյաններր կատարվող երաժշտությանը հաղորդում են տարբեր բնույթ: Ըստ իր 
օգտագործման տեսակի ունի տարբեր ձևեր և անվանումներ, որոնք են' տրատրիպու- 

I լին (tratiipuli), չռքելան (choquela) և քենա-քենան, որոնք ընկերակցում են միենույն ան- 
I վանումով պարերին: Սրանք համապատասխանաբար ստացել են նաև հետնյալ երեք 
I անվանումները' քենա, քենաչո և քենսղի (quena, quenacho у quenah|): Բուն քենւսն իր 
I չափերով ամենափոքրն է' երկարությանը մինչև 37 սմ է, ունի վեց անցք: Սրա հնչոդա- 

թյունը քաղցր, անուշ և մելամաղձոտ է: Այն կիրառվում է որպես պարի նվագակցող 
գործիք, ինչպես նաև' նվագախմբի մեջ: Տրատրիսրպին իր չափերով քիչ ավելի մեծ է, 
քան նախորդը' թարմ հնչողությամբ, մեղմ ու զվարթ: Այս գործիքով սովորաբար կա- 
աարում են վառ ռիթմով եղանակներ: Այն պայաւնակող նվագախմբերում մի խումբ քե- 
սահսւրներին րնկերակցամ է միմիայն մեկ տամբորիլ (Tatnhoril), որր կյանք է հսւղոր- 
դում պարին: Չոքելան քենա֊ քենայի ավելի կոսփտ տարբերակն է, որն ունի չոր հնչո- 

I ւլաթյան: Այն իր չափերով ավելի խոշոր է և ունի յոթ անցք:
Առավել տարածված գործիք է վւոքր քենան, որը պատրաստում են եղեգնից և 

որն ունի վեց անցք, որոնցից հինգր վերևում և մեկր' հակառակ կողմում: Այս գործիքի 
І համար հատկանշական է «ս» կտրվածքը փչելու մասում: Քանի որ սա ինկերի գործիք 

է, նրա ձայնաշարը ինկերի պենտատոնիկան է և արտահայտում է հնդկացիների ազ- 
\ գային կոլորիտը: Այսպես մասնավորապես Խուխայի տարածքում կատարվում են 
I 11ւայնիտո, Կւսռնավափտո, Բայլեսիտո ե ժարավի պարեղանակները (Huainito, Саг- 

navalito, Bailecito у Yaravվ):5
Ս ի քո ւ. Սիքուն քիչուաների լեզվով կոչվում է նաև «անտարա» (Anlara): Ալտի- 

I պլանոյում օգտագործվող գործիքներից մեկն է: Սա Արգենտինայի հյուսիս-արևմտյան 
I մասն է' սահմանակից մի շարք երկրների հետ: Այստեղ կան ինկական պանի սրինգնե- 
I րի բազմազան տեսակներ: Սրանցից մեկը բազմավաւլ գործիք է պատրաստված մի 

քանի եղեգնից, որոնց ծայրերի կտրվածքը թեք լինելով առաջացնում է տարբեր երկա­
րության գործիքների շարք: Սիքաները, ըստ տրամագծի մեծության, հնչում ևն թավից 

: մինչև սուր:

I Հ Со 1 и с с I  о, F e l i x .  Diccionario Folklorico Argentine, Buenos Aires.
I ! A re tz ,  I s a  b e Լ  E l Folklore M usical Argentino. MUsiea Tradieional Argentina, Buenos 

Aires.
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Երբեմն այս գործիքը բռնում են մի ձեռքով, իսկ մյուսով հարվածում են բոմբո- 
յին' այդպես կւսզմեյով սիքուների խմբեր, որոնց հնչողությունր ուրախ Է և ոգևորված: 
Այդ պատճառով Էլ դրանք մասնակցում են ժողովրդական հանդեսներիս, խնջույքնե­
րին կամ պարերին: Սիքուներր լինում են եղեգների մեկ կամ երկու շարքով, ինչպես 
նաե կրկնակի երկու շարքերով, որ կազմում Է չորս շարք' երկուական շարվածքով: Այս 
վերջինները պարունակում են ամբողջ հնչյունաշարր, որը կարող Է հնչեցնե] մեկ երա­
ժիշտ: Իսկ նախորդներր սովորաբար հնչեցնում են երկու երաժիշտ, որովհետև հնչյուն­
ներն արտաբերվում են հերթով: Այժմ սրանք օգտագործվում են Խուխայի և Սալթայի 
հյուսիսում: Հատկանշական Է, որ գործածվում են տարվա բոլոր եղանակներին' ընկե­
րակցելով հոգևորական ծեսերին որպես գավառական նվագախմբի անդամ:

Թ ւոթրուկա . Մեծ շեվար Է, ծագումով արաականական: Իր բնույթով հիշեցնում Է 
Էրքեն, ունի երկար վաղ, որի երկարությունը 2-ից մինչև 6 մետր կարող է յինե|: Պատ­
րաստված է փայտից: Ծայրի կոնաձև մասը, որը բարձրացնում է գործիքի հնչողությու- 
նը, պատրաստված է եղջյուրից: Տարբերությունը էրքեից անցքի եղեգնյա միջուկն է, 
որը շատ երկար և միաժամանակ շատ նեղ է' արամագիծր 3 սմ: Այս գործիքը քենայի, 
պինկիլյոյի կամ թուկումանական սրինգի նման անցքեր չունի, նվագողը գործիքի ծայ­
րը դնում է մեկ մետր բարձրությամբ որևէ առարկայի վրա: Գործիքն օգտագործվում է 
թաղման ծեսում:

Տ ավիղ. Երաժշտական գործիքների համակարգում լարային են անվանվում այն 
գործիքները, որոնց հնչյունր առաջանում է յարի տատանումից կամ թրթռումից .՛Դրանք 
են տավիղը, չարանգոն, կիթառը, ինչպես նաև ջութակը:

Կրեոլական տավիղը (Ліра Criolla) տարածված է Կաթամարկայի, Սալթայի, 
Սանտիագո դել էստեըոյի ֆոլկլորում: Սյւա նախնական օրինակը ներմուծվել է Իսպա­
նիայից XVII դ. և հետագայում կատարելագործվել է ոտնակով (pedal): Այս գործիքի 
արգենտինյան տարբերակր, պահպանելով իր հիմնական բնութագիրը, հարավային 
Ամերիկայում առավել կատարելագործվելով, գերազանցեց իր նախնական տարբերա­
կը: Այն կազմված է 33-34 լարևըից, որոնք ձգված են ձայնադարձիչի և շքաղաըանի 
միջև: Ըստ պատմաբան Ա. Դիյյերմո Ֆուրյոնգի' գաղութատիրության ժամանակ կի­
թառից հետո տավիղը ամենակարևոր տեղն ուներ: Այս բաըդ լարային գործիքը աոա- 
վեյապես տարածված է Արգենտինայի հյուսիսում:*’

Տավիղր գրավեց հնդկացիների ուշադրությունը, նրանք նույնպես սկսեցին 
պատրաստել այդ բարդ գոյւծիքր, որի տարածամր կարելի է համեմատել դաշնամուրի 
տարածման հետ վախթագավորական մշակութային կենտրոննեըամ (Virreinato):7 
Լայն բնուղիդ հնչասանդղակր հարստացնում է գործիքի հնչողությունը: Այս գործիքով 
է կատարվում ազգային ողջ երաժշտությունը, մասնավորապես, պարեղանւսկների մեծ 
մասը, որ ֆոլկլորիստները հավաքևյ են Արգենտինայի սոպւբեր տարածքներում:

Չ ա բա նգռ. Չարանգոն նայնպես հարավ-ամերիկյան թորային գործիք է: Սա 
կրեոլական փոքր կիթառ է: Այն առաջացել է Սալթայում և Խախույում և իր եվյւոպա- 
կան ծագման հետ միասին ունի նաև տեղական տարրեր: Չարանգոն Արգենսվւնա է 
հասե| քիչ ավելի ուշ, քան Պերու և Բոյիվիա, այստեղից էլ աստիճանաբար ներթա­
փանցել է Սալթա: Չարանգոյի հինգ զույգ լարերը հենվում են կամրջակի վրա և լայւ- 
վում են բութակի օգնությամբ: Այս գործիքի յուրօրինակությունն այն է, որ ձայնադար- 
ձիչը պատրաստվում է թաթույի խեցիով: Չարանգոյի ձայնածավալր կիթառի հետ հա­
մեմատած ավելի վաքը է, որովհետև լարհրի տատանվող մասր 50-60 սմ է: Գործիքի 
յարվածքը նայնպես տարբերվում է սովորական կիթառի լարվածքից (տես սպի բանա- 
յիով օրինակը): Կրեոլներր (հնդկացիների և իսպանացի եկվորների խառնուրդ) և մե­
տիսները (սևամորթների և հնդկացիների խառնուրդ) այս գործիքով կատարում են այն­
պիսի տարածված պարեղանակներ, ինչպիսիք են Բայյեսիթոները, Կառնավայիթոնե- 
րր, Ուաինիթոնեբը, Ուաինոները և մաքուր պենտատոնիկայով եղանակներ:8

6 Y e 1 a ո g и e z I  a n, J. R. S. Curso de Historia de la Miisica A ntigua. Inst. Gr. de Cultura 
Universidad Catdlica Argentina, Bs. As

7 W ilke  s-G и e rr  его Cdrpena. Formas Musicales Rioplatenses, Bs. As.
M A retz, Isa b e 1, El Folklore Musical Argentine. Miisica Tradicional Argentina, Bs. As.
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Կիթառ. Կիթառը Արգենտինա են բերել իսպանացիները ХѴІІц.: ժամանակի ըն­
թացքում այն տարածվել է ամբողջ երկրում' դառնալով ազգային գործիք: Սա տաբ- 
րեբվում է դասական կ}ւթառից իր վեց լարերի ոչ թե զույգ, այ| կենա քանակով, որոնց 
[արվածքը վերից վար հետևյալն է. մի, սի, սոլ, ռե, լյա և մի:

Եռանկյուն. Ծագումով եգիպտական գործիք է, սիստրի (sistro) տարբերակը: Այն 
IեՕչեցվում է մետաղյա ձողիկի հարվածով: Այս գործիքր կիրառվում Ւ. Արգենտինայի 
1յափս֊արևմուտքում որպես պարեղանակների ռիթմիկան ընդգծող գործիք:

Բռմբո. Թաղանթային կամ հարվածային գործիք է, ինչպես կախան: Այս գործի- 
ք|ւենչեցնում են ձողիկներով հարվածելով դրա վրա ձգված կաշվին: Այն տեղի նվագա- 
(սմբերի պարտաղ{ւր գործիքն Է, կագմված Է 50-60 սմ բարձրությամբ փայտե գլանաձև 
«ափից, որի երկու եգրերն Էլ պատված են ոչխարի, գառնուկի կամ այծի կաշվով: Հնչ­
յունային զանագան նրբերանգները կարգավորում Է նվազողը երկու կերպ, հաջորղա- 
բար հարվածելով կաշվին և այն շրջապատող օղակին, որի հետևանքով առաջանում 
M տարբեր հնչողաթյուններ: Արդյունքում ռիթմական շեշտերր տեղավախվում են և, 

1 Խրվածների ընդհատումը մեղեդիներին հաղորդում Է հատկանշական բնութագիր:
Կաիտա. Պատկանում Է հարվածային գործիքների թաղանթային խմբին: Արգեն- 

] աինսւյի հյուսիսում հայտնի Է որպես հնդկացիների թամբոր (դեպի նման) և տարած­
ա ծ  Է աշխարհագրական լայն շրջանակում: Կախան բաղկացած Է փայտե օղակից, 
] որի բարձրությունը տատանվում Է քսանից մինչև քառասուն սմ-ի միջև: Արւս երկու եզ- 
I րերր պատված են ոչխարի, գառան կամ այծի կոշտ կաշվով: Հնարավոր Է շոշափելով 
I ավելացնել կամ նվազեցնել օդով ձգված կաշվի պրկությունը: Կախայի թաղանթիս կա- 
I քեփ Է հարվւսծել և՜ ձեռքով, և փայտիկներով:

Թամբռրիլ. Սա մասամբ կախային նմանվող գործիք Է: Տրամագիծր կախայի 
եեա նայնն Է, բայց երկարությունր մի քիչ ավելի Է: Այն պատրաստված Է փորած կոճ- 

i rjig, որի երկու եզրերը պատված են կաշվե թաղանթով: Ինչպես կախան և բսմբոն, սա 
1 ւեւյնպես իր ռիթմերով ուղեկցում Է թափորիս հյուսիսային տարբեր գավառներում:

Այսպիսով, Արգենտինայի տարածքում կենցաղավարող երաժշտական գործիք- 
Տերը հիմնականում տեղաբնիկների ե եկվոր֊գադաթարաքների ներմուծած գործիքնե- 
բի սինթեզն են: Սրանք ներկայումս երկրի տարբեր գավառներում լայնորեն կիրառվող 
ազգագրական գործիքներն են, որոնք իրենց նախատիպերի որոշ չավւով փոփոխված I էլամ կատարելագործված տարբերակներն են:

АРГЕНТИНСКИЕ НАРОДНЫЕ МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ

_  Резюме__  __ X  Елапгезян__

Аргентинские музыкальные инструменты имеют свои европейские прото­
типы. Испанские священнослужители, привозившие с собой ряд музыкальных 
инструментов, основали первые школы, где обучали музыке и пению индейцев. 
Музыкальная культура Аргентины вообще и музыкальный инструментарий в 
частности, формировались в результате синтеза музыкальных традиций испанс­
ких конкистадоров и местных индейцев. Эти музыкальные инструменты (как 
светские, так и духовные), в основном применялись для сопровождения церков­
ных песнопений. Со временем местные племена, освоив конструкцию импорти­
руемых инструментов, стали изготовлять их сами. Естественно, что при этом ин­
струменты подвергались некоторым видоизменениям; их приспосабливали к 
местным условиям, в частности, используя местные материалы вместо привоз­
ных. В то же время до сих пор существуют и местные самобытные индейские 
инструменты, которые пользуются популярностью в сельской среде, где имеются 
целые оркестры фольклорного типа.

Рассматривается около двадцати музыкальных инструментов различных 
видов, анализируется их происхождение, описывается применение в церковных 
обрядах и в быту.


